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Praambel

Kunst entsteht nicht in ,Funktion fiir etwas". Kunst braucht Freiheit, Freirdume und die Freiziigigkeit,
im experimentellen Denken auch scheitern zu kénnen, um sich zu entwickeln. Unter dem Postulat des
Produkts und des Prameditierten kann Kunst nicht auf Neues stoBen, andere Richtungen einschlagen,
Wege finden und wi(e)dererfinden. Das SUCHEN ohne primare Zweckorientierung muss auch in
unserer Zeit moglich sein und es braucht Instrumente, die Kunst jenseits konkreter Produktion und
Verwertung fordern. Kiinstler*innen sind keine Bittsteller, sie geben der Gesellschaft immer einen
Mehrwert zurlick; vorausgesetzt, ihre Arbeit wird als Teil des Gemeinwesens anerkannt und nicht zum
Ornament degradiert. Das Fordersystem und dessen Produktionsstrukturen missen dem
kiinstlerischen Schaffen so viel Kontinuitdt ohne Produktionszwang und ohne kunstferne Kriterien und
Fremdaufgaben erlauben wie mdglich.

Status Quo der Berliner Tanz- und Performanceszene

Dynamik der Szene

Im Bereich des zeitgendssischen Tanzes und der Performance hat sich in Berlin in den vergangenen
15 Jahren eine groBe lebendige Szene mit internationaler Ausstrahlung entwickelt. Zahlreiche
Initiativen von Gruppen und Einzelkiinstler*innen haben zur ErschlieBung neuer Auffiihrungs- und
Arbeitsorte gefiihrt (Dock 11/Eden***** Studios, HALLE TANZBUHNE BERLIN, Radialsystem V,
Milchhof, Studio LaborGras, ada — Studio und Biihne fiir Zeitgendssischen Tanz, Uferstudios, Tatwerk
Berlin, Lake Studios Berlin, Agora, Deck5, Flutgraben/Public in Private u. a.). Die bereits vorhandene
dezentrale Struktur hat sich erweitert und in vielfiltige Orte mit mannigfachen Funktionen, Asthetiken
und Publikumskreisen ausdifferenziert. Festivals unterschiedlicher Art konsolidierten sich (Tanz im
August, Tanznacht, Tanztage), andere mussten — trotz erfolgreicher Arbeit — eingestellt werden. Der
Zuzug internationaler Kiinstler*innen halt stetig an, wodurch fortwahrend neue Impulse das
kiinstlerische Geschehen in Berlin anregen und befruchten. Berliner Choreograf*innen und Kompanien
touren national und international erfolgreich mit ihren Produktionen.

Parallel zu Etablierung und Profilierung von bekannten Berliner Spielstétten und Hausern entstehen
seit geraumer Zeit diverse serielle Formate und Plattformen, die die Produktions- und
Verwertungslogik von Spielstdtten unterlaufen oder erweitern. Die choreografische Praxis bezieht
immer haufiger Anordnungen jenseits einer auf Darstellung angelegten Formatierung ein, und
beschaftigt sich intensiv mit Prozessen, Analysen und Praxen von durch Handeln konstituierten
Beziehungen und Strukturen. Prozedurale Arbeiten und experimentelle Settings, die oft auch jenseits
von Biihnenproduktionen stattfinden und deren Formate die Logik regularer Présentation aufbrechen,
sind in der choreografischen Praxis von besonderer Bedeutung.

Die unten folgenden Empfehlungen der Arbeitsgruppe Fordersystem 2018 zielen darauf ab, die
vorhandene Vielfalt der Berliner Tanz- und Performanceszene in ihrer Flexibilitdt und Wandelbarkeit zu
erhalten und zu starken. Grundsatzlich bedarf es ausreichender Mittel fiir die Kunstproduktion und
eines den kinstlerischen Produktionsprozessen angemessenen Systems ihrer Verteilung. Unerlésslich
sind stabile, funktionierende Arbeits- und Prasentationsorte, die Tanzproduktionen von der kleinen bis
zur groBen Form ermdglichen, sowie eine klare Verankerung des Tanzes in der Berliner
Kulturlandschaft.
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Bestehende Defizite

1. Etablierte Tanzschaffende und Kompanien

In verschiedenen Férderbereichen fehlt es an Nachhaltigkeit. Insbesondere fiir die ,,gewachsenen®
Tanzschaffenden und Kompanien gibt es keine strukturelle Verankerung in Berlin und es fehlt ein
Tanzforderkonzept. Es existiert keine fiir Kiinstler*innen offene institutionelle Struktur im Tanz; die
mehrjahrigen Forderinstrumente (inklusive der Konzeptférderung), lber die alleine eine
Strukturbildung im Tanz ermdglicht wird, sind unzureichend ausgestattet und stark lberlastet.
Mangelnde Perspektiven hemmen die Entwicklungsmaéglichkeiten fiir etablierte
Kinstler*innen/Kompanien. Auf diese Weise bildet Berlin erfolgreiche Tanzkiinstler*innen aus, muss
unter Umstanden aber auch mit deren Abwanderung rechnen. Ein Bekenntnis der Berliner Politik fiir
den Tanz in der Stadt wird seit langem gefordert und bleibt dringend.

2. Nachwuchsbereich

Der kiinstlerische Nachwuchs im Tanz muss sich durch das ,Nadel6hr" der Einstiegsférderung
kampfen, um Uberhaupt in den Forderkreislauf einsteigen zu kénnen: 5 Einstiegsstipendien, die in der
aktuellen Foérderrunde im Bereich Tanz/Performance fiir 2017 vergeben wurden, entsprechen der
Menge und dem Potential der hochqualifizierten Antragsteller*innen bei weitem nicht, zumal die
Gruppe nicht nur die Hochschulabsolvent*innen — insbesondere des Hochschuliibergreifenden
Zentrum Tanz Berlin -, sondern auch Quer- und Wiedereinsteiger*innen umfasst. Die Férdersummen
von 8.000 € pro Stipendium fiihren zu unterfinanzierten Prasentationen im Rahmen der
Einstiegsférderung. Es bedarf einer Anhebung und Staffelung der Einstiegsférderung.

3. Kontinuitat

Die Berliner Férderinstrumente fiir den Tanz (Einstiegs-, Einzelprojekt- und Basisférderung) sind im
Wesentlichen auf Projektarbeit mit anschlieBender Prasentation ausgerichtet, Recherchephasen sowie
kontinuierliche kinstlerische Arbeit wird durch sie nicht abgedeckt.

Durch die Einfiihrung der Arbeits- und Recherchestipendien fiir die Darstellenden Kiinste in 2014/15
wurden fiir die Stipendienempfanger nun Recherchephasen ermdglicht und eine Linderung der
Situation geschaffen. Zuvor konnte mit den Tanzstipendien, die leider nicht spartenbezogen
aufgestockt wurden, sondern in den neuen Arbeits- und Recherchestipendien fiir Darstellende Kunst
aufgingen, nur auf sehr schmaler Basis kiinstlerische Recherchearbeit geférdert werden. Die
Mdglichkeit kontinuierlichen kiinstlerischen Arbeitens darf aber nicht nur an den Gllicksfall einer
einmaligen Stipendienférderung gebunden werden, sondern sollte spatestens ab der Basisférderung
strukturell vorgesehen sein.

Der besonderen Notwendigkeit kontinuierlicher Arbeit im Tanz wird im Rahmen der Basisférderung
bisher nicht entsprochen. Wir empfehlen daher ein der Arbeitspraxis von Tanzschaffenden in seiner
Struktur angepasstes Basisfordermodell, das durch eine eigene Tanzjury vergeben wird. In diesem
Basisfordermodell sollen zukiinftig kontinuierliche Probenarbeit, Produktionsentwicklung,
Wiederaufnahme und Touring Teil der Férderung sein. Die Basisférderung Tanz soll fiir Laufzeiten von
2 und von 4 Jahren vergeben werden.

Als grundsatzlich fragwirdig erweist sich auch die Regelung, dass Projekte nur bis zur Premiere
geférdert werden. Zumeist kénnen so aus finanziellen Griinden nur 2-4 Vorstellungen gespielt werden,
was zum einen mangelnde Sichtbarkeit sowie ein Missverhaltnis zwischen Produktionsaufwand und
Prasentation zu Folge hat, und zum anderen auch die Weiterentwicklung von Produktionen
ausschlieBt.

Jenseits der neu entworfenen Basisférderung fehlt fiir Tanzschaffende ein durchlassiges
Forderinstrument, das es an jedem Punkt der ,Karriere® oder des férdersystematisch an- oder nicht
zuerkannten Renommees ermdglicht, auch kurzfristige Arbeiten, offene Formate und experimentelle
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Settings jenseits der groBen Blihnenlogik umzusetzen. Dieser spezifischen Praxis soll mit einem neuen
Forderinstrument — der Feldférderung — entsprochen werden.

4. Choreografische Zentren: Prasentations- und Produktionsraume, Plattformen

Die Infrastruktur fir den Tanz basiert fast ausschlieBlich auf privatwirtschaftlichen Initiativen, die mit
viel Engagement und Risikobereitschaft Orte fiir den Tanz zur Verfiigung stellen. Es gibt neben den
kiinstlerisch autonomen Kompanien Staatsballett Berlin, Sasha Waltz&Guests und cie. toula limnaios
keine institutionell geférderte Struktur fiir die Tanzszene, die fiir die groBe Menge an unabhangigen
Kompanien und Choreograf*innen zur Verfligung steht. Da nur wenige der institutionell geférderten
Theaterbiihnen Tanz in ihrem Profil tragen, wachst der Druck auch auf die vorhandenen Arbeitsorte,
Uber den Produktionsbereich und ihre Funktion als Inkubatoren hinaus, die fehlenden
Prasentationsorte in Berlin zu kompensieren. Um diese Anspannung zu I8sen, braucht der Tanz
dringend eine institutionelle Verankerung in der Stadt. (siehe auch Punkt 1)

Im Hinblick auf die eingangs beschriebene kiinstlerische Praxis von Austausch, Kollaboration, gemein-
samer Recherche und experimentellen Formaten besteht ein Mangel an flexibel zuganglichen Prasenta-
tionsstatten bzw. -plattformen sowie an erschwinglichen Produktions- oder Mischnutzungsraumen.

Ein Haus fiir den Tanz, das die aktuellen Arbeits- und Organisationspraxen der Berliner Tanzszene
konzeptuell aufgreift, und dem Output der Tanzszene endlich einen angemessenen Prasentationsrahmen
bietet, um in ihrer Diversitat sowohl ein gréBeres Publikum zu erreichen als auch eine echte Verankerung
fiir die Berliner Choreograf*innen zu bieten, ist langst Gberfallig.

Fir die im Tanz bestehenden Prasentation- und Produktionsorte bzw. choreografischen Zentren
empfehlen wir einen eigenen Fordertopf jenseits der Kiinstlerférderung Tanz und jenseits der
klassischen Spielstattenférderung der Darstellenden Kiinste. Die im Tanz zunehmend
verschwimmenden Grenzen zwischen Produktion und Prasentation stellen Publikumssituationen und -
interaktionen her, die sich nicht mehr mit den Rastern Besucheranzahl, Auslastung oder
Veranstaltungszahl messen lassen, sondern neue Kriterien erfordern. Die Férderung choreografischer
Zentren soll mit Laufzeiten von 1, 2 oder 4 Jahren erfolgen.

Im Bereich Arbeitsraume kénnen die vornehmlich privatwirtschaftlich getragenen Orte ohne Forderung
bei weitem nicht den Gesamtbedarf decken. Laufende Investitions-, Betriebs- und Personalkosten
werden von den Betreibern zumeist allein durch Vermietung getragen. Dadurch entstehen relativ hohe
Arbeitsraum-Kosten fiir Choreograf*innen und Tanzer*innen. Freirdume schwinden im Zuge der
Gentrifizierung stetig und spontane giinstige Alternatividsungen gibt es nicht mehr. Die Méglichkeit flr
kontinuierliche kiinstlerische Arbeit muss daher systematisch eingeraumt werden — durch gezielte
Subventionierung bestehender, nachhaltiger Raumangebote und zusatzlich langfristige Sicherung von
neuen Raumen fiir Tanz. Es bedarf langfristig gesicherter Raumangebote (vom voll ausgestatteten
Tanzproberaum bis zum improvisierten Raum) mit jeweils unterschiedlichen Preisniveaus, so dass auch
ungefdrderte Kiinstler*innen Zugang haben.
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Berliner Férdersystem

Das in Berlin bislang existierende dreistufige Fordersystem (Einstiegs- und Einzelprojekt-, zweijahrige
Basis- und Spielstattenférderung sowie 4-jahrige Konzeptférderung, dazu Weiterbildungsstipen-
dien/kleine Tanzstipendien), wurde in den letzten zwei Jahren durch eine sparteniibergreifende
Wiederaufnahmeférderung und den Kofinanzierungsfonds erweitert. 2016 sind die kleinen
Tanzstipendien in den gréBer angelegten, fir die Darstellenden Kiinste insgesamt geltenden
Recherchestipendien aufgegangen. Zudem kénnen Tanzprojekte auch um interdisziplindre Férderung
von Serien & Reihen in der sparteniibergreifenden Férderung kiinstlerischer und kultureller Projekte
ansuchen. Als flexibles und nach unten wie oben transparentes System angelegt, kann das Berliner
Fordersystem auch heute noch den meisten Anspriichen durchaus gerecht werden, erganzende
Anpassungen und Zusétze, die auf die sich wandelnde kiinstlerische Praxis reagieren, eingeschlossen.
Das Problem liegt nicht im System, sondern in der erheblichen Unterfinanzierung der Forderstufen.
Vor allem dadurch ist das bestehende Modell nur noch rudimentar anwendbar, der Wettbewerbsdruck
innerhalb der Kiinstlerschaft steigt enorm. Eine aufregende Kunstlandschaft aber braucht nicht nur
steil nach oben gerichtete Karriereleitern, die dazu verleiten, ,erfolgreiche® Konzepte und Asthetiken
zu wiederholen, sondern muss immer auch die Mdglichkeit bieten, die Fortschrittslogik zu
durchbrechen, Neues zu wagen oder auch im Experiment zu scheitern.

Eine komplette Neustrukturierung des Fordersystems, die immer wieder im Gesprach ist, wiirde keinerlei
Verbesserung bedeuten, vielmehr ,alten Wein in neue Schlduche fiillen®. Da dies jedoch nicht Bestand-
teil einer seridsen Auseinandersetzung mit den Kunstschaffenden Berlins sein kann, muss die verbesser-
te Finanzierung bei jeder Diskussion Uber eine Reform weiterhin im Vordergrund stehen! Wir schlieBen
uns der Forderung des Rats fiir die Kinste, die dieser bereits 2011 in seinem Positionspapier , Kultur
Macht Berlin® erhob, an, dass der Kulturhaushalt auf mindestens 3% - léngerfristig auf 5% - des Berliner
Gesamthaushalts angehoben werden muss, wobei dieses Geld vor allem in die unterfinanzierten
Strukturen der Berliner Freien Szene flieBt.



zeitgenossischertanzberline.

Empfehlungen der Arbeitsgruppe Fordersystem 2018

I — Einstiegsforderung

Nachwuchs"pflege" ist fiir eine vitale, sich fortwahrend selbst erneuernde Kunstgattung unerlasslich.
Die Mittel fir die Einstiegsférderung missen nach den Erfahrungen der letzten Jahre dringend erhoht
werden, um sowohl der groBen Anzahl an Antragssteller*innen besser gerecht zu werden als auch die
Vergabesummen differenzierter gestalten zu kdnnen. Mithilfe der Einstiegsforderung sollen
Nachwuchskiinstler*innen, Quer- sowie Wiedereinsteiger*innen die Hiirde zur Einzelprojektforderung
nehmen kdnnen: Diese setzt eine 6ffentliche kiinstlerische Prasentation in Berlin voraus. Damit eine
solche nicht auf der Basis erzwungener Selbstausbeutung erarbeitet wird, miissen auch die
Bedingungen der Einstiegsforderung angepasst werden.

Vorgeschlagen wird daher die Aufteilung der Einstiegsférderung in ein 2-Stufenmodell:

» Erstantrag bis 8.000 € ohne offentliche Prasentation, auch offene Formate des
Austausches, etc. sind mdglich, die Férderung wird als Stipendium vergeben.

» Zweitantrag mdglich bis 16.000 €, die Einstiegsforderung der 2. Stufe schlieBt eine
offentliche Prasentation in Berlin ein und wird als kleine Projektférderung vergeben,
weitere Mittel zur Kofinanzierung aus anderen Fordersystemen sind maoglich und
erwiinscht. Uber zusétzliche Mittel wird z. B. eine gezielte Austauschplattform ermdglicht.
Die Premiere muss nicht in Berlin stattfinden.

> Fir beide Antragsformen gilt die Honoraruntergrenze.

» Der bisherige Grundsatz, dass bei Vergabe der Einstiegsférderung keine vorherige
Senatsforderung bestehen darf, miisste bei Umwandlung in ein 2-Stufenmodell fiir die
Stufe 2 angepasst werden.

> Wiedereinsteiger/innen, die bisher in der Einstiegsforderung nicht beriicksichtigt werden,
mussen auch Aufnahme in die Einstiegsférderung gemaB noch zu entwickelnder Kriterien
erhalten.

Aktuell werden im Bereich Tanz 5 Stipendien vergeben. Die Gesamtsumme von 40.000€ fiir den
Einstieg muss angesichts der hohen Anzahl an qualifizierten Absolvent*innen der HZT-Studiengdnge,
des ungebrochenen Zuwachses aus dem Ausland sowie der notwendigen Beriicksichtigung einer
zweiten Stufe zum Ubergang in die Einzelprojektférderung mindestens verdreifacht werden.

Gesamtbedarf Tanz: 120.000 € (1. und 2. Stufe)

Mehrbedarf Tanz:  80.000 € (2. Stufe innerhalb der Projektférderung)

(In der Tabelle der Koalition der Freien Szene implizit in der Forderung Einstiegsférderung — Stufe 1
und 2 — enthalten.)
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II — Einzelprojektforderung

Ein Antrag auf Einzelprojektférderung erfordert vom Antragsteller eine moglichst umfassende und an-
schauliche Projektbeschreibung. Fiir zeitgendssische Kiinstler*innen, die in ihrer Arbeit von Fragestel-
lungen ausgehen ohne bereits die Antworten zu kennen, die also nicht weit vor Beginn der Proben
schon zu wissen, wie das Ergebnis aussehen wird, ist diese Anforderung problematisch. Die garantier-
te Prasenz von mindestens 2 tanzerfahrenen und -diskurssicheren Juror*innen in der Jury plus eine/n
Tanzer*in/ Choreograf*in als Beirat ist daher fiir den Tanz besonders bedeutsam. (siehe Punkt VII)
In der Einzelprojektférderung werden Projekte von der kleinen intimen Prasentation bis hin zu groBen
Produktionen beantragt; die Kiinstler*innen kommen entweder gerade aus der Einstiegsférderung
oder produzieren bereits erfolgreich und sind auch Anwarter auf die Basisférderung.
> Sowohl die kleinen als auch die groBen Formate miissen innerhalb der Einzelprojektférderung
ausreichend berticksichtigt werden, vor allem sollte eine Durchléssigkeit von unten — der
Einstiegsférderung — sowie nach oben — zur Basisférderung — garantiert sein. Gegebenenfalls
sollten hierzu Regularien formuliert werden.
> Jedem Projekt geht eine Recherchephase voran. Diese findet bisher hdufig unbezahlt statt und
es wird nur die reine Produktionszeit geférdert. Wir empfehlen, dass Recherchetétigkeit als re-
gularer Teil der Projektférderung anerkannt und mindestens nach Satzen der Honorarunter-
grenze bezahlt wird und dass dies auch entsprechend in den Infoblattern ausgewiesen wird.
> Mit der Regelung, dass Projekte nur bis zur Premiere gefordert werden, wird die Anzahl der
Auffiihrungen stark begrenzt. Um mehr Auffiihrungen und auf diese Weise eine
Weiterentwicklung der Produktionen zu ermdglichen, soll es den Kiinstler*innen zukiinftig
freigestellt werden, Férderung entweder nur bis zur Premiere oder inklusive der Auffiihrungen
zu beantragen. Die Premiere muss nicht in Berlin stattfinden.
» Wir empfehlen 2 Antragsfristen pro Jahr fiir die Einzelprojektférderung, um bei Nichtférderung
die Dauer zur nachsten Antragsfrist zu verringern. Entsprechend der bestehenden Frist am 30.
Juni sollte die zweite Antragsfrist am 29./30. Dezember liegen, wobei der Projektbeginn in das
Folgejahr fallt.
> Unabhangig von der Einrichtung einer zweiten Antragsfrist pro Jahr sollte die doppelte Anzahl
an geforderten Projekten aus dem Tanz mdglich sein, um der Bandbreite des Berliner Tanzes
gerecht zu werden: Im ganzen Jahr 2017 sind 10 Tanzprojekte bewilligt worden, die zwar im
Rahmen der Gesamtférderung Darstellenden Kiinste (sowohl in Férdersumme: 351.000 € von
988.500 € als auch in Projektanzahl: 10 von 30) dem Proporz von einem Drittel entsprechen —
als Schnitt Gber ein Jahr, bilden 10 Projekte die Qualitdt und Diversitdt des Tanzes jedoch bei
Weitem nicht ab. Laut Jurykommentar konnten fiir 2016 budgetbedingt nur 17,5 % der
beantragten Projekte beriicksichtigt werden. Fiir das Jahr 2018 wurden sogar nur 9 Projekte
(15,8%) bewilligt, ,wobei die Anzahl der férderungswiirdigen Projektvorhaben um ein
Mehrfaches héher war".
> Wir gehen bei dieser Empfehlung davon aus, dass die Projekte auch weiterhin nach
Honoraruntergrenze geférdert werden.

Gesamtbedarf Tanz innerhalb der Einzelprojekt-

forderung Darstellende Kiinste und Tanz: 700.000 €
Mehrbedarf: 350.000 €

(In der Tabelle der Koalition der Freien Szene implizit in der Forderung Einzelprojektférderung —
Haushaltstitel 68610 — enthalten.)
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III — Feldforderung — Mikroforderung fiir den Bereich Tanz,
choreografische Praxis und Performance

Wie eingangs beschrieben, entstehen seit geraumer Zeit in den Bereichen Tanz, choreografische
Praxis und Performance hybride Formate — sowohl von etablierten als auch von Nachwuchs-
kiinstler*innen —, die die Logik reguldrer Prasentation im klassischen Biihnenformat auf vielfache
Weise aufbrechen. Diese resultieren haufig aus prozess- und kérperorientierten Praxen und einer
diskursorientierten Reflektion des Choreografischen, deren Resultate in unterschiedlichen Formaten
und in unterschiedlichen Kontexten und Medien 6&ffentlich prasentiert werden. Zu diesen Formaten
zahlen score-basierte Improvisationen, partizipative Settings, performativ-diskursive Formate,
durationale Performances und Happenings sowie Variationen und Serien choreografischer Konzerte.
Sie zeichnen sich oft dadurch aus, dass kein langanhaltender Proben- und Aufbauprozess in einem
theatralen Setting notwendig ist, sondern bewusst andere Raume und andere Medien in der
kiinstlerischen Arbeit erkundet werden. Spontane Interventionen zwischen Musiker*innen und
Tanzer*innen oder installative Arbeiten in Galerien und Museen zahlen ebenso dazu, wie partizipative
Konstellationen, deren ,,Geschehen™ erst im Prozess zwischen Performern und Zuschauern entsteht.
Fir die aktuell zu beobachtende Vielfalt an relativ kleinteiligen Formaten und sich entwickelnden
Arbeitskonstellationen gibt es bisher kein entsprechendes Foérderinstrument.

Daher empfehlen wir die Einrichtung des neuen Instruments Feldférderung — eine Mikroférderung fiir
den Tanz- und Performancebereich, um auf dessen inhaltliche Auspragung und Diversitat innerhalb
des dezentralen Netzes der Berliner Tanzszene kurzfristig und mit breiter Streuung reagieren zu
kdnnen.

> Gefordert werden Vorhaben aus dem Bereich Tanz, choreografische Praxis und Performance,
die auf Formate jenseits regularer Projektférderung oder Biihnenproduktion abzielen. Als
Mikroférderung dient das Instrument auch dazu, jenen Kiinstler*innen neue Arbeiten zu
ermdglichen, die sich einer zielgerichteten, klassisch ausgerichteten Produktionslogik
(zeitweise) entziehen wollen, dabei aber dennoch auf den Austausch mit und auf die
Vermittlung an ein ,Publikum® nicht verzichten wollen.

> Forderberechtigt sind professionelle Kiinstler*innen aus dem Bereich Tanz, choreografische
Praxis und Performance, deren Vorhaben im Rahmen des genannten Budgets ohne
Selbstausbeutung zu realisieren sind. Ermdglicht werden sollen hier eine Loslésung von allzu
vorweggenommenen und durchgeplanten Arbeitsprozessen, kurzfristig sich ergebenden
Arbeitskonstellationen (etwa im Dialog mit tempordr in Berlin wirkenden Kiinstler*innen)
sowie eine Bespielung ungewohnlicher Orte oder Plattformen (eventuell auch mit nur geringer
Sichtbarkeit).

» Das Forderinstrument ,Feldférderung™ wird aufgrund der geringen Férderhdhe formal als
Stipendium i.H.v. 4.000 €, 5.000 € und 6.000 € vergeben.

» Antragsrunden sollen mindestens 3x / Jahr stattfinden, jeweils spatestens 1 Monat nach
Abgabefrist entschieden und in den 6 Monaten nach Forderentscheid abrufbar sein.

> Uber die Férderung entscheidet ein 3-kdpfiges Gremium von Tanzexpert*innen, wobei
mindestens 2 Personen davon aus der Kunstpraxis selbst kommen.

Gesamtbedarf Tanz: 300.000 € - Neuansatz
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IV — Basisforderung Tanz
(Auflésung Konzeptférderung)

In der Basisférderung beantragen zurzeit sowohl Spielstatten als auch Gruppen und
Einzelkiinstler*innen aus dem Bereich Darstellende Kunst und Tanz. In Folge dieser Mischung entsteht
zum einen mangelnde Transparenz und die Konkurrenz von Kiinstler*innen und Spielstatten und wird
zum anderen dem besonderen Bediirfnis von Tanzschaffenden nach kontinuierlicher Probenarbeit
nicht entsprochen. Der Arbeitspraxis im Tanz angemessen, empfehlen wir:

> eine gesonderte Tanzforderung ab der Basisforderung

» eine Umstrukturierung in 2- und 4-jéhrige Basisforderung fiir Kiinstler*innen und Gruppen

sowie
> eine 1-, 2- und 4-jdhrige Férderung Choreografischer Zentren.

Kontinuierliches kiinstlerisches Arbeiten wird derzeit im Rahmen der Basisférderung finanziell nicht
berticksichtigt, gefordert wird vor allem produktionsbezogen. Die jeweilig individuell gepragte
choreografische Sprache eines/r Kiinstler*in braucht Tanzer*innen und Performer*innen, die auch
langfristig in jenem Stil trainieren und sich die jeweilige Kérperpraxis aneignen; dies wiederum pragt
die Performer, sodass ein standiger Wechsel unterschiedlicher Bewegungspraxen oft schwer zu leisten
ist. Zudem passiert die choreografische Entwicklung meist im praktischen Tun und nicht in der vor-
konzeptionierten Stiickentwicklung ,,am Schreibtisch™. Tanzer und Performer sind als i.d.R. Co-
Choreografen somit meist vom ersten Moment an im Einsatz, um choreografische Produktionen zu
entwickeln. Insofern braucht eine Basisforderung fiir den Tanz die Option, einen Stamm an
Performern auch langfristig zu binden. Um nachhaltige kiinstlerische Entwicklung und Ensemblearbeit
im Tanz zu ermdglichen und zu stérken, empfehlen wir eine Differenzierung und Erweiterung der
Basisforderung fiir Tanzschaffende:

a) 2-jahrige Basisforderung

» Erarbeitung von mindestens einer Neuproduktion. Die Premiere muss nicht in Berlin
stattfinden.

> Eine durchgangige Forderung des kiinstlerischen Teams/ Ensembles tber die Dauer von 2
Jahren Laufzeit unter Berlicksichtigung der Honoraruntergrenze, die Nachhaltigkeit durch die
Absicherung aller Produktionsphasen schafft: Recherche, Produktion, Wiederaufnahme u. oder
Vorbereitung von Tourings, ggf. weitere Produktion

» Forderung im Rahmen der Basisférderung der Posten: kiinstl. Leitung, kiinstlerisches Teams,
Stamm an Performern/Ténzern oder Dramaturgie/OA , technische Leitung durchgéngig in
Voll- oder Teilzeit, Miete Bliro- und Arbeitsraum.

b) 4-jahrige Basisforderung

» Erarbeitung von mindestens 3 Neuproduktionen. Die Premieren missen nicht in Berlin
stattfinden.

> Antragsfristen alle 2 Jahre, wobei durch die sich Uberschneidenden Laufzeiten bei
Nichtférderung die Wartezeit bis zur nachsten Antragsfrist nicht so lang ist.

» Durchgangige Férderung — ggf. nicht Vollzeit — fir kiinstlerische Leitung, Management sowie
das kuinstlerische Team gewahrleistet: Die 4-jéhrige Laufzeit schafft bei deutlich hdherer
Planbarkeit eine Nachhaltigkeit durch Beriicksichtigung von kontinuierlicher Recherche,
Produktionsentwicklung, Wiederaufnahmen, Touring bei besténdiger, groBerer Struktur
(kiinstl. Leitung, Produktion, Stamm an Performern/Tanzern oder Dramaturgie/OA, Biiro- und
Proberaum, ggf. Technik/ Lager etc.)
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> Der Nachweis von Zuschauer- und Veranstaltungszahlen entfallt als Kriterium fiir erfolgreiche
kiinstlerische Tatigkeit bei Gruppen, da diese statistische Erfassung entweder von den
Veranstaltern/kooperierenden Spielstatten geleistet wird oder im Fall von Zusammenarbeit mit
Choreografischen Zentren andere Evaluierungskriterien greifen missen (siehe Punkt V).

Die Mittel, die in der Konzeptférderung an Tanzgruppen vergeben wurden, flieBen in voller Hohe in die
4-jahrige Basisforderung, ebenso Anteile aus der bestehenden Basisférderung fiir darstellende Kiinste.
Bis auf Ausnahmen unterscheiden sich die aktuellen Basisférdersummen nicht wesentlich von héheren
Einzelprojektférderungen. Um dieser Tendenz entgegen zu wirken und anstatt verdeckter
Projektférderung ernsthafte Kontinuitat zu ermdglichen, zieht die Schaffung eines nachhaltigen
Basisfordermodells fiir den Tanz zusatzlich eine deutliche Aufstockung des bestehenden Ansatzes nach
sich. Eine zahlenmaBige Ubersicht sowie Beispielrechnungen finden sich in den Anlagen 1-3 (S. 19-
21).

Gesamtbedarf Tanz: 2,7 Mio fiir Tanzschaffende und Gruppen (ohne Spielstitten)
Mehrbedarf Tanz: 1,8 Mio. Euro

V — 1-, 2- und 4-jiahrige Forderung Choreografischer Zentren
Forderung von Recherche-, Produktions- und Prasentationsorten

Aus der choreografischen Praxis entstanden in den letzten Jahren zahlreiche neue, hochspannende,
jedoch z.T. duBerst fragil aufgestellte Orte und Plattformen mit verschiedenen asthetischen
Ausrichtungen und Publikumskreisen. Um diesen neuen Rdumen eine solide Basis zu ermdglichen
sowie auch bereits langer in Berlin existierende Prasentations- und Produktionsorte fiir den Tanz
besser auszustatten, bedarf es einer spezifischen Férderung der Choreografischen Zentren. Dieses
neue Forderinstrument, das mit 1-jéhriger, 2-jahriger oder 4-jahriger Laufzeit vergeben wird, soll ein
eigenes Instrument mit eigener Jury neben der Spielstattenférderung sein.

Die Forderung Choreografischer Zentren setzt sich zusammen aus den Budgets flir Tanz in der
bestehenden Spielstattenférderung und deren Aufstockung zur besseren Ausstattung sowie einer
Neubezuschussung von bisher ungefdérderten, kiinstlerisch relevanten choreografischen Zentren in
Berlin.

> Choreografische Zentren kdnnen sowohl fiir die 1-jahrige, 2-jahrige als auch fiir die 4-jahrige
Laufzeit eine Férderung mit Produktions- oder Koproduktionsetat beantragen.

> Im Rahmen der Forderung Choreografischer Zentren werden insbesondere Orte
beriicksichtigt, die mit anderen Formen des Prasentierens als der klassischen
Biihnenproduktion experimentieren.

» Da Produktions- und Prasentationsorte im zeitgendssischen Tanz die Logik reguldrer
Buhnenprasentation haufig aufbrechen und sich nicht anhand von Zuschauer- und
Auslastungszahlen mit gréBeren Institutionen bzw. deren klassischeren Prasentationsformaten
vergleichen lassen, ist das Abrechnungs- und Verwaltungsinstrument CiK auf sie — ebenso wie
auf Kuinstler*innen — nicht langer anwendbar. Wir schlagen daher ein alternatives
Evaluationsinstrument fir die Basisférderung vor, dass sich weniger an Quantitats- als an
folgenden, der choreografischen Praxis entsprechenden Qualitétskriterien orientiert:

- Die Mdglichkeit, jenseits des mehrere Monate im Vorfeld erstellten Spielplans kurzfristig auf
Forderentscheide (siehe auch Feldférderung), spontane Arbeitskonstellationen, dsthetische
Entwicklungen, ungewdhnliche Formatideen mit entsprechenden raumlichen Angeboten
reagieren zu kénnen.
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- Die Entwicklung neuer integrativer und transformativer Publikumsformate, die den
prozessualen Charakter der Tanzproduktionen auch im Bereich audience development
spiegeln. Diese Formate eréffnen dem Publikum neue Wahrnehmungsebenen und betreiben —
langfristig gesehen — die Ausbildung eines Publikums fiir zeitgendssische kiinstlerische Praxen.

GemaB einzuhaltender Honoraruntergrenze und unter Berlicksichtigung zukiinftig zu vergebender
(Ko-)produktionsetats wird die Gesamtsumme fiir Choreografische Zentren deutlich aufgestockt. Eine
zahlenméaBige Ubersicht findet sich in der Anlage 4 (S. 22).

Gesamtbedarf Choreografische Zentren: 1,3 Mio €
Mehrbedarf zu den Posten Tanz innerhalb der aktuellen Spielstattenforderung: 800.000 €
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VI —Bestandsoptimierung und Anmietmittel fiir neue Raume

Die Bestandsoptimierung dient zum einen der Unterstiitzung bereits existierender
Arbeitsraumanbieter. Das Ziel der Bezuschussung ist, dass diese ihre Raume (auch fiir Kiinstler*innen
ohne Forderung) erschwinglich anbieten kénnen. Zum anderen werden auch bei der Neuschaffung
von Raumen Anmietmittel in einem verhdltnismaBigen Rahmen bereitgestellt, um die Raummietpreise
den Mdoglichkeiten der Kinstler*innen anzupassen.

Mittels der Subventionen sollen jeweils erschwingliche Maximalmieten fiir ungeférderte,
projektgeftrderte und institutionell geférderte Raumnutzer*innen sowohl bei bestehenden
Arbeitsraumanbietern als auch fiir neue Arbeitsraume festgelegt werden.

AuBerdem miissen klare Abgrenzungen gefunden werden, die bei bereits geférderten Kiinstler*innen
eine Doppelférderung verhindern. Grundsatzlich sollten auch geférderte Kiinstler*innen/Gruppen von
Mietsubventionen fiir Proberaume profitieren und die Belastung der kiinstlerischen Férderbudgets mit
Infrastrukturkosten mdglichst gering gehalten werden.

» Bestandsoptimierung kann Arbeitsraumanbietern, Tanzgruppen oder Einzelpersonen aus dem
Bereich der Kunstproduktion gewahrt werden, die einen Raum besitzen, der fir kiinstlerische
Produktion im Bereich Tanz/ Performance bestimmt ist.

> Bestandsoptimierung dient nicht zum Betreiben einer Spielstdtte, 6ffentliche Showings sind
jedoch maglich.

» Die Produktionsraume kénnen:

- von den beantragenden Arbeitsraumanbietern an Kiinstler*innen fiir Projektentwicklung

oder Residenzen unabhdngig von eigenen programmatischen/asthetischen Richtlinien

vergeben werden

— fiir die regelmaBige Durchfiihrung von professionellem Tanzertraining bestimmt sein.
Die Weiterentwicklung der oben genannten Raumforderlinien fiir Arbeitsraume liegt bei der
Raumkoordinatorin Tanz sowie dem AK Raume.

VII — Kofinanzierungsfonds
Siehe Empfehlungen des LAFT Berlin

Mehrbedarf fiir alle Sparten laut Tabelle der Koalition der Freien Szene: 300.000 €

VIII — Wiederaufnahmeforderung

Das Instrument der Wiederaufnahmeférderung hat sich als ein notwendiges und sinnvolles Instrument
erwiesen. Auch im Rahmen dieses Instruments ist die Honoraruntergrenze zu berlicksichtigen. Damit
auch groBere Produktionen von diesem Instrument profitieren kénnen, empfehlen wir die Aufhebung
der Obergrenze von 20.000 €. Eine Aufstockung der Wiederaufnahmeférderung wird daher
unumganglich.

Mehrbedarf fiir alle Sparten laut Tabelle der Koalition der Freien Szene: 800.000 €
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VIV — Gastspielforderung / Internationaler Kulturaustausch

Das Thema Gastspielzuschiisse (Reise-, Transport- und Unterbringungskosten fiir internationale
Gastspiele) ist fiir die Tourtatigkeit und damit internationale Vernetzung der Kiinstler*innen von
groBer Bedeutung. Im nationalen Bereich leistet hier das Nationale Performance Netz (NPN)
vorbildliche Arbeit.

Auf dem internationalen Sektor besteht in Deutschland ein immenses Defizit: In zahlreichen anderen
Landern bezahlt Giblicherweise der einladende Veranstalter die Honorare, wohingegen die Company
Reisekostenzuschiisse aus ihrem Heimatland erhalt. Als Vorbild kénnen hier Férderungen wie in der
Schweiz (durch Pro Helvetia), in Belgien, Kanada oder Frankreich herangezogen werden.

Der Austausch mit Hausern, Festivals und Kiinstler*innen anderer Lander, ist nicht nur fir die
kinstlerische Entwicklung dringend notwendig, sondern erlaubt den Kinstler*innen auch, ihre
Sichtbarkeit — und damit die der Stadt Berlin — zur erhdhen, Koproduktionspartner fiir kommende
Projekte zu finden und eine bessere Verwertung ihrer Produktionen zu erreichen. Aktuell kénnen
Einladungen attraktiver Multiplikatoren und Veranstalter in andere Lander nicht wahrgenommen
werden, da die Reisekosten fehlen.

Da Berlin am internationalen ,Export" seiner kiinstlerischen Produktionen interessiert sein sollte,
musste das Instrument ,Internationaler Kulturaustausch/ Reisezuschiisse fiir Auslandsvorhaben® breit
aufgestockt werden und eine groBere Flexibilitdt in der Beantragung zulassen.

Mehrbedarf fiir alle Sparten laut Tabelle der Koalition der Freien Szene: 2 Mio €

X — Jurys

X. 1 Grundsatzliches

> Grundsatzlich sollten in gemischten Jurys mindestens 2 Vertreter*innen pro Sparte sowie 1
Kinstler*in pro Sparte als Beirat ohne Mandat vertreten sein.

» Das Vorschlagsrecht der Verbdnde der unterschiedlichen Sparten fiir Jurymitglieder sollte in
ein verbindliches Mitspracherecht bei der Zusammensetzung der Jurys umgewandelt werden.

> Uberlastung und Unterfinanzierung der Jurys filhren nicht selten zu mangelnder Transparenz
und fehlendem Feedback der Jury gegeniiber Kiinstler*innen. Durch Honorierung des
Mehraufwands flir die Jurymitglieder kénnte die Kommunikation deutlich verbessert werden.

> Um eine Kontinuitat in der Jury zu gewahrleisten, sollten die Berufungen der Juror*innen
versetzt stattfinden.

X. 2 Spartenspezifische Jurys Tanz/Performance fiir einzelne Férderinstrumente

Die Bereiche Tanz, Performance und Theater werden haufig eng beieinander gesehen und die
Biindelung aller drei Kunstgattungen hinsichtlich ihrer Strukturen oder Férderinstrumente scheint
unter pragmatischen oder verwaltungstechnischen Gesichtspunkten zunehmend attraktiv zu sein.
Abgesehen von den inhaltlichen Einwanden, die sich vorbringen lieBen, die an dieser Stelle jedoch
nicht ausgefiihrt werden sollen, sprechen auch die strukturellen Unterschiede gegen eine
Vereinheitlichung der Férderstrukturen von Tanz/Performance und Darstellenden Kiinsten, da fiir den
Tanz und Performancebereich wie oben beschrieben, keine Méglichkeiten einer Verankerung jenseits
des Forderbereichs der Allgemeinen Anweisungen existieren.
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Um diesem wesentlichen strukturellen Unterschied Rechnung zu tragen und den Tanz- und
Performancebereich anders zu starken, empfehlen wir die

Einrichtung von extra Jurys fiir Tanz/ Performance fir folgende Férderinstrumente:
e Feldférderung/ flexible Recherchestipendien/ Tanz & Performance
e 2-und 4-jahrige Basisforderung/ Tanz & Performance
e Forderung choreografischer Zentren (1jahrige, 2jahrige, 4jdhrige Laufzeit)

Griinde:

> Inhaltlich/qualitativ: Tanzexpert*innen kdnnen im Hinblick auf eine konzeptionelle
Tanzforderung, die die gesamte Entwicklung des Feldes berlcksichtigt, sicherer und
vorausschauender die eingehenden Antrage bewerten.

> Die Kinstler*innen kdonnen selbst wahlen, in welchen Kontext sie sich stellen, bei welcher
Sparte sie beantragen (ob Theater oder Tanz).

> Die konzeptionellen und asthetischen Pragungen im Tanz sind bereits im eigenen Feld auBerst
divers. Die Bandbreite die sich im Choreografischen reflektiert, umfasst duBerst
unterschiedliche Diskurse, Stile, Praxen und Konzepte sowohl eigener als auch fremder
Disziplinen, die mehrerer differenzierter Expertisen der unterschiedlichen Felder bedarf.

> Es findet eine klarere Eingrenzung des zu kennenden ,Feldes" statt, die Kompetenz-
anforderung an Jurymitglieder ist deutlicher zu beschreiben.

> De facto ist das jetzige Modell schon eine ,,Spartenjury®, nur ist jede Sparte mit nur einer/m
Vertreter*in besetzt, was Vielfalt verhindert und Jurymitglieder quantitativ Gberfordert.

» Die Menge der zu sichtenden Antrage/Gruppen wird fiir die Jury (bzw. Jurys) (ibersichtlicher.

X.3 Personliche Projektvorstellung als Teil des Auswahlverfahrens

Derzeit entscheidet die Jury auf Grundlage schriftlich formulierter Antrédge. Nachfragen bei
Unklarheiten in der Antragsformulierung oder bei Fragen werden nicht praktiziert. Fir die Tanz- und
Performanceschaffenden bedeutet es eine besondere Hiirde, schriftlich vorwegzunehmen, was erst
auf der Buihne lebendig werden kann.

= Die Mdglichkeit soll daher geschaffen werden, dass die Jury bei Bedarf (Erlduterungsbedarf
eines Antrags, Entscheidungsprobleme durch qualitativ gleichwertige Antrage) auf eine
personliche Projektvorstellung zuriickgreift, sei es in Form von Gesprachen oder als kurze
Projektprasentation.
ODER
* Eine zweite Option ware, grundsatzlich nur Kurzantrage einzufithren, wobei nach einer ersten
Auswahlrunde die Einladung ins Studio zur Konzeptprasentation erfolgt.
Auch eine solche, der Tanzpraxis viel angemessenere Form des Auswahlverfahrens lieBe sich mit einer
nur fir den Tanz- und Performancebereich zusténdigen Jury besser praktizieren.
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X.4 Jurymitglieder aus dem kiinstlerischen Feld

>

Fir die Auswahl der Jurymitglieder sollte Kompetenz wichtiger als ,Nicht-Betroffenheit™ sein.
GroBe Kompetenz findet sich bei Personen, die im kiinstlerischen Feld arbeiten, denn sie
verfligen Uber:

- Vertrautheit mit Produktionsablaufen, Finanzplanen etc.

- breite Kenntnis der Szene durch gegenseitige Vorstellungsbesuche

- einen Bezugsrahmen und VergleichsgréBen durch Kenntnis auch der (inter-)nationalen Szene

Dieser Vorschlag orientiert sich an internationalen Vorbildern (Frankreich, Kanada, Schweiz)
und anderen Kunstsparten (Bildende Kunst, Neue Musik), wo Jurys aus dem kiinstlerischen
Feld erfolgreich arbeiten.

Beide Bereiche — Produktion und Rezeption — sollten in einer Jury vertreten sein.
Produktion: Kiinstler*innen, Veranstalter*innen, Produzent*innen, Dramaturg*innen etc.
Rezeption: Journalist*innen, Wissenschaftler*innen, ggf. auch Publikumsvertreter*innen.

Ein weiterer Vorschlag ist, jeweils eine*n auswartige*n Kiinstler*in, Produzent*in,
Veranstalter*in (z. B. aus HH, FF, BS, Han. etc) in die Jury zu berufen. Gute Kenntnisse der
Berliner Szene sind bei reiseaktiven auswartigen Kolleg*innen vorhanden und ihr
unbefangener Blick von auBen kann von Vorteil sein.

Im Falle von Veranstalter*innen empfehlen wir, die Anzahl auf maximal eine*n pro Jury zu
begrenzen. Eine zu groBe zusatzliche Prasenz in der Fachjury fiir Tanz kénnte zu einseitiger
Machtkonzentration flihren.

Falls — bedingt durch die Mitwirkung von Personen aus dem kiinstlerischen Feld in der Jury —
ein Interessenkonflikt vorliegt, muss das betreffende Jurymitglied von der Entscheidung tber
diesen Antrag ausgeschlossen werden (z. B. indem es den Raum verlasst, wahrend dartber
beraten wird — gangige Praxis in entsprechenden Jurys anderer Lander / anderer Sparten).
Ein Interessenkonflikt liegt vor, wenn das Jurymitglied

- selber Antragsteller*in ist

- verwandt/verschwagert mit Antragsteller*innen oder mit maBgeblichen Projektbeteiligten ist
- finanzieller Profit durch Bewilligung des Antrags (Projektbeteiligung, Koproduzent etc.)
entsteht

- berufliche Abhangigkeit von Antragsteller*innen vorliegt (angestellt, Gremiumsmitglied etc.)
- sonstige Form von Befangenheit / persénliche Griinde vorliegen (dies kann nur vom
Befangenen selbst erklart werden, keine Beurteilung ,von auBen™ mdglich)
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XI — Vereinfachung von Antragstellung und Abrechnung

XI.1 Vereinfachte Antragstellung

Vorschldage

Was ist erforderlich

Bei der Auflistung bisheriger Forderungen bei der Antragstellung ist
die Angabe der Férderhdhe verzichtbar.

Anderung der
entsprechenden
Formulierung in der/den
Ausschreibungen.

Vereinheitlichung der Antragstellung (bezliglich der Abgabetermine
und der Form) in den Bezirken und im Land Berlin, falls mdglich auch
beim Hauptstadtkulturfonds.

Die Verwaltung spricht mit
Bezirksvertretern wg
Angleichung. Gesprach mit
HKF.

XI.2 Anpassung der Jahrlichkeit an Spielzeitperioden und Verwendungszeitraum
Derzeitige Situation: Die Jahrlichkeit der Férderung bringt erhebliche Komplikationen sowohl fiir die
Verwaltung wie auch fiir die Antragsteller*innen mit sich. Verschiebungen von Projekten in das
darauffolgende Kalenderjahr sind nur in Ausnahmeféllen méglich. Eine Ubertragbarkeit der Mittel auf
das darauffolgende Kalenderjahr wie beim Hauptstadtkulturfonds ist It. Finanzsenat nur dann mdoglich,
wenn diese im Folgejahr abgezogen werden (was einen Mittelverlust bedeutet).

Alternativ denkbar waére eine Angleichung des Haushaltsjahrs an die Spielzeitperioden (Beispiel:
Hamburg). Nétig ist v. a. eine groBere Flexibilitdt fiir den Zeitraum der Mittelverwendung.

Wenn die Jahrlichkeit verandert ist, sind auch haufigere Ausschreibungs- und Einreichtermine fiir
Projektférderung und Stipendien mdglich, z. B. halbjahrlich wie beim HKF und terminlich mit diesem

abgestimmt.

XI.3 Vereinfachung der Abrechnung

Vorschldage

Was ist erforderlich

Festbetragsfinanzierung (statt derzeitiger Fehlbedarfsfinanzierung).

Priifgruppe/Haushaltseinheit
miissen (iberzeugt werden.

Forderung in GréBenordnung bis 25.000 € generell als Stipendium
vergeben, Stipendien erfordern keinen Verwendungsnachweis

Veranderung der
Ausschreibung.

Kein Einreichen von Quittungen/Belegen (diese werden lediglich
aufbewahrt fir Fall der Nachpriifung, Bsp. Schweiz).

Bei Spielstatten- und Basisférderungen werden hausinterne Priifungen
vor Ort durchgefiihrt. Eine Durchsicht der Abrechnungsunterlagen in
einem persdnlichen Termin mit Zuwendungsempfanger und
Verwaltung erspart miihsame Schriftwechsel

Haushaltseinheit muss
Uberzeugt werden

Langfristig: Vereinheitlichung der Abrechnung (Bund, Land,
Kommune, Fonds, off. Stiftungen)

politische Initiative
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XI.4 Praxiskenntnis innerhalb der Verwaltung

I.d.R. haben die Mitglieder der Priifgruppe wenig Kenntnis von kiinstlerischen Prozessen und den
Bedingungen freier kiinstlerischer Arbeit. Durch mehr Informationen/Kenntnis kénnten
Missverstandnisse beziiglich der Abrechnung und zeitraubende Schriftwechsel zur Beantwortung von
Detailfragen vermieden werden.

Eine Idee, die bereits 2008 im Rahmen der Forderreformdebatte aufkam, die aber nach wie vor aktuell
und charmant ist, waren Praktika von Mitgliedern der Priifgruppe in Kultureinrichtungen.
TanzRaumBerlin und Tanzbiiro Berlin bieten Informationsgesprache an, um die Anndherung an die
Praxis voranzubringen.

XI.5 Internationalitat der in Berlin arbeitenden Kiinstler*innen

Angesichts der Internationalitédt der Tanzszene ist wiinschenswert, dass Informationen tber die
Antragstellung auch in zumindest in englischer Sprache vorliegen und ebenso, dass eine
Antragstellung wenigstens teilweise in Englisch méglich ist. Der Vorschlag dazu lautet:

- Kurzform der Projektbeschreibung und Antragsformular auf Deutsch

- CV / biografische Informationen und ausfiihrliche Projektbeschreibung auch auf Englisch mdglich.
Dies erfordert, dass die Jurymitglieder iber gute Englischkenntnisse verfiigen.

ODER

Der gesamte Antrag (auBer Formblatt, falls rechtlich notwendig) kann auf Englisch eingereicht
werden.

Dies erfordert, dass die Jurymitglieder (iber gute Englischkenntnisse verfiigen.

XII. VERMITTLUNG

XII.1 Tanzvermittiung
Das Thema ist zu differenzieren in fachspezifische Vermittlung innerhalb der Branche und Vermittlung
an das Publikum/die Offentlichkeit. Vermittlung wird hier als ein ,Baustein®™ der Infrastruktur fiir Tanz
betrachtet, der — genauso wie Arbeitsrédume und Finanzmittel fir die Kunstproduktion — einen Faktor
darstellt, der die Tanzlandschaft beeinflusst und Gegenstand von Forderung sein kann. Geeignete
Instrumente missen hierfiir noch entwickelt werden.

e Der Punkt Vermittlung sollte im Finanzplan mit aufgefiihrt werden, sofern ein klares Konzept

oder die konkrete Mitarbeit von Vermittler*innen gegeben ist.

XII.2 Dokumentation

Ein unersetzliches Moment unmittelbarer Kunstférderung ist die kontinuierliche filmische
Dokumentation aller wichtigen, in Berlin entstehenden Produktionen, wie sie von vom Mime Centrum
und aktuell von TanzForumBerlin entwickelt und als ganzjahriger Arbeitsprozess realisiert wird.
Dokumentation ist zwingend notwendig fiir den Verkauf von Gastspielen sowie fiir zukiinftige
Antragstellung auf Férdermittel. Ein nicht zu unterschatzender Nutzen liegt in der Vermittlung und
dem Archiv als Informationsquelle fiir Forschung/ Tanzwissenschaft, Journalist*innen, Student*innen,
Dramaturg*innen.
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XIII — Festivals als Prasentationsform

Das Format Festival bietet eine ,Infrastrukturhiille®, die wechselnde Kiinstler*innen prasentiert.
Festivals oder themenbezogene Reihen werden seit 2016 (ber die sparteniibergreifende Férderung fiir
kiinstlerische und kulturelle Projekte (City Tax-Fonds) geftérdert. Damit wurde einem groBen Bedlrfnis
(nicht nur) aus der Tanz- und Performanceszene entsprochen.

Festivals erfiillen Funktionen fiir die gesamte Szene:

- Férderung des kinstlerischen Austauschs/Begegnung

- interkultureller Dialog

- Erhéhung der Aufmerksamkeit fir Tanz

- Forderung der Distribution von Tanzproduktionen

- Fokussierung spezifischer Themen

- ErschlieBung neuer Publikumsschichten u. a. durch Méglichkeiten von Vermittlungsveranstaltungen

XIII.1 Feedback zur Forderpraxis im Rahmen der sparteniibergreifenden Forderung fiir
kiinstlerische und kulturelle Projekte:

Besonders fiir den Tanz gestaltet sich das Profil des Instruments als schwierig und nicht angemessen
einsetzbar, weshalb eine Nachjustierung dringend notwendig ist:

- 2/3 der zur Verfligung gestellten Mittel sind zur Férderung von Reihen/Serien/Festivals durch nicht
institutionelle Antragsteller*innen vorgesehen: Ohne institutionelle Verankerung erfordert aber gerade
die komplexe Organisation/Durchfiihrung serieller Formate eine besondere Risikobereitschaft.

- 1/3 der zur Verfiigung gestellten Mittel sind zur Férderung von Einzelprojekten durch institutionelle
Antragsteller*innen vorgesehen: Da die institutionelle Férderung im Tanz — bei einem Anteil von
gerade einmal 4% am Gesamtetat fiir Blihnen/Tanz — fast ausschlieBlich Kompanien betrifft, ist das
angestrebte Ziel der Zusammenarbeit mit Freien Kiinstler*innen hier nahezu unmdglich.

XIV — OFFENE ODER WEITERREICHENDE FRAGEN

Das Fordersystem sollte weiterhin flexibel bleiben und auf Veranderungen in der kiinstlerischen
Landschaft reagieren kénnen.

Im nationalen Kontext ist die Forderung nach einer Abschaffung der Ausléndersteuer (oder zumindest
einer deutlichen Anhebung der Freibetrage) zu betrachten. Tanzcompagnien oder -produktionen sind
oft international besetzt, fiir freie Gruppen/Choreograf*innen bedeuten hohe Zahlungen von
Auslandersteuern schmerzhafte Einschnitte in die begrenzten Produktionsbudgets und damit
Beschrénkung ihrer kiinstlerischen Arbeit. Eine Befreiung davon wiirde eine erhebliche und sinnvolle
Erleichterung bedeuten und den absurden Vorgang beenden, dass 6ffentliche Fordermittel in Form
von Auslandersteuern an den Staat zuriickflieBen.
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ANLAGE 1

Berechnung Basisforderung

Tanz

Spielstdtten

ada Studio

Dock 11
Tanzfabrik Berlin

Kiinstler (aktuell Basisforderung)
Laurent Chétouane

Christina Ciupke

Laborgras

Public in Private

Wilhelm Groener

Christoph Winkler
Tanzcompagnie Rubato

Kat Valastur

Isabelle Schad

Kiinstler (aktuell Konzeptforderung)

Constanza Macras

3 zusatzliche neue Gruppen ab 2019

Summen

zeitgenossischertanzberline.

aktuell ab 2019
79.300,00 €
200.000,00 €
200.000,00 €
479.300,00 € | > geht Uber in Topf fiir choreografische Zentren
aktuell ab 2019
Modell: Verdreifachung
70.000,00 € 210.000,00 €
61.240,00 € 183.720,00 €
65.000,00 € 195.000,00 €
61.550,00 € 184.650,00 €
70.000,00 € 210.000,00 €
104.000,00 € 312.000,00 €
80.000,00 € 240.000,00 €
50.000,00 € 150.000,00 €
55.000,00 € 165.000,00 €

616.790,00 €

1.850.370,00 €

>> sieche Anmerkung 1)

280.000,00 €

400.000,00 €

280.000,00 €

400.000,00 €

150.000,00 €
150.000,00 €
150.000,00 €

450.000,00 €

896.790,00 €

2.700.370,00 €

1) Diese Summe geteilt durch die aktuell 9 Beglinstigten ergibt einen Durchschnittswert von
205.000€, der wiederum mit der Rechnung aus Anlage 2 korreliert: Durchfinanzierung eines
Beispielensembles mit kiinstlerischer Leitung und 5 Tanzer*innen auf Voll- und Teilzeit bei 1
Neuproduktion + 1 Wiederaufnahme. Bei 2 Premieren wiirde diese Summe steigen (siehe Anlage 3).
Anhaltspunkt ist hier lediglich die Honoraruntergrenze, weshalb Gesamtsummen durchaus héher
liegen bzw. bei kleineren Kollektiven dhnlich ausfallen kdnnten!
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ANLAGE 2
Musterfinanzierungsplan_Basis 1 (1 Projekt + Wiederaufnahme)
Einzelkosten Jahr 1 Jahr 2
Anzahl Kosten Anzahl Kosten
A AUSGABEN
1 Personalkosten
1.1 Kiinstlerhonorare (Monatshonorar) 130.000,00 € 112.500,00 €
1.1.1 Kunstlerische Leitung 2.500,00 € 12 30.000,00 € 12 30.000,00 €
1.1.2  Dramaturgie (50%) 1.250,00 € 12 15.000,00 € 6 7.500,00 €
1.1.3 Performance/Training (50%) 1.250,00 € 12 15.000,00 € 12 15.000,00 €
1.1.4 Performance/Training (50%) 1.250,00 € 12 15.000,00 € 12 15.000,00 €
1.1.5 Performance/Training (50%) 1.250,00 € 12 15.000,00 € 12 15.000,00 €
1.1.6  Performance/Training (50%) 1.250,00 € 12 15.000,00 € 12 15.000,00 €
1.1.7 Performance/Training (50%) 1.250,00 € 12 15.000,00 € 12 15.000,00 €
1.1.8 Raumarchitektur und Kostiime 2.500,00 € 4 10.000,00 €
1.2 Abendgagen (Produktion & WA) 4.500,00 € 4.500,00 €
121 150,00 € 6 900,00 € 6 900,00 €
122 150,00 € 6 900,00 € 6 900,00 €
1.2.3 150,00 € 6 900,00 € 6 900,00 €
124 150,00 € 6 900,00 € 6 900,00 €
1.25 150,00 € 6 900,00 € 6 900,00 €
1.3. Produktionshonorare 64.500,00 € 53.250,00 €
1.3.1 Technische Leitung, Licht/Tondesign 2.500,00 € 4 10.000,00 € 1 2.500,00 €
1.3.2 Technische Dienstleistungen pauschal 1.000,00 € pauschal 1.000,00 €
1.3.3  Produktionsleitung/Buchhaltung 2.500,00 € 12 30.000,00 € 12 30.000,00 €
1.3.6 Tourmanagement 2.500,00 € 3 7.500,00 € 5 12.500,00 €
1.3.8 Grafik pauschal 3.000,00 € pauschal 1.500,00 €
1.3.9 Ubersetzung pauschal 1.000,00 € pauschal 500,00 €
1.3.10 Presse/Offentlichkeitsarbeit 2.500,00 € 4 10.000,00 € 2 5.000,00 €
1.3.11 Video Dokumentation pauschal 1.500,00 €
1.3.12 Fotos pauschal 500,00 € pauschal 250,00 €
2 Einmalige Sachkosten
2.1 Ausstattung und Bihnenbild 8.000,00 €
2.1.1 Material- und Herstellung Biihne/Kostiime 6.000,00 €
2.1.2 Technisches Equipment 2.000,00 €
2.2 Recherchereisen 4.500,00 €
2.2.1 Reisen Recherche 2.000,00 €
2.2.2  Unterbringung 2.000,00 €
2.2.3 Spesen 500,00 €
2.3 Werbungskosten (Produktion & WA) 6.000,00 € 5.500,00 €
2.3.1 Werbung / Druck / Verteilung 5.000,00 € 5.000,00 €
2.3.2  Webseite 1.000,00 € 500,00 €
2.4 Sonstiges 10.820,00 € 10.820,00 €
2.4.1 Proberaummiete (geteilt mit einer weiteren Kompanie) 6.000,00 € 6.000,00 €
2.4.2 Buromiete (a 360) 4.320,00 € 4.320,00 €
2.4.3 laufende Blirokosten 500,00 € 500,00 €
25 KSK Deutschland (4.8%) 7.152,00 € 5.964,00 €
B Einnahmen
1 Zuwendungen Bezirk 5.000,00 €
2 Zuwendungen Stiftungen 20.000,00 €
3 Eintritte/Einnahmen 1.000,00 € 6 6.000,00 € 6 6.000,00 €
_ Gesamtkalkulation
Durchschnitt Jahr 1 Jahr 2
. Gesamtkosten 226.003,00 € 253.972,00 € 198.034,00 €
Gesamteinnahmen 18.500,00 € 31.000,00 € 6.000,00 €
Differenz Einnahmen / Ausgaben -207.503,00 € -222.972,00 € -192.034,00 €
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ANLAGE 3
Musterfinanzierungsplan_Basis 2 (2 Neuproduktionen)
Einzelkosten Jahr 1 Jahr 2
Anzahl Kosten Anzahl Kosten
A AUSGABEN
1 Personalkosten
1.1 Kiinstlerhonorare (Monatshonorar) 130.000,00 € 122.500,00 €
1.1.1 Kunstlerische Leitung 2.500,00 € 12 30.000,00 € 12 30.000,00 €
1.1.2 Dramaturgie (50%) 1.250,00 € 12 15.000,00 € 6 7.500,00 €
1.1.3 Performance/Training (50%) 1.250,00 € 12 15.000,00 € 12 15.000,00 €
1.1.4 Performance/Training (50%) 1.250,00 € 12 15.000,00 € 12 15.000,00 €
1.1.5 Performance/Training (50%) 1.250,00 € 12 15.000,00 € 12 15.000,00 €
1.1.6  Performance/Training (50%) 1.250,00 € 12 15.000,00 € 12 15.000,00 €
1.1.7 Performance/Training (50%) 1.250,00 € 12 15.000,00 € 12 15.000,00 €
1.1.8 Raumarchitektur und Kostime 2.500,00 € 4 10.000,00 € 4 10.000,00 €
1.2 Abendgagen (Produktion & WA) 4.500,00 € 4.500,00 €
121 150,00 € 6 900,00 € 6 900,00 €
122 150,00 € 6 900,00 € 6 900,00 €
1.2.3 150,00 € 6 900,00 € 6 900,00 €
124 150,00 € 6 900,00 € 6 900,00 €
1.25 150,00 € 6 900,00 € 6 900,00 €
1.3. Produktionshonorare 67.000,00 € 72.000,00 €
1.3.1 Technische Leitung, Licht/Tondesign 2.500,00 € 4 10.000,00 € 4 10.000,00 €
1.3.2 Technische Dienstleistungen pauschal 1.000,00 € pauschal 1.000,00 €
1.3.3  Produktionsleitung/Buchhaltung 2.500,00 € 12 30.000,00 € 12 30.000,00 €
1.3.6 Tourmanagement 2.500,00 € 4 10.000,00 € 6 15.000,00 €
1.3.8 Grafik pauschal 3.000,00 € pauschal 3.000,00 €
1.3.9 Ubersetzung pauschal 1.000,00 € pauschal 1.000,00 €
1.3.10 Presse/Offentlichkeitsarbeit 2.500,00 € 4 10.000,00 € 4 10.000,00 €
1.3.11 Video Dokumentation pauschal 1.500,00 € pauschal 1.500,00 €
1.3.12 Fotos pauschal 500,00 € pauschal 500,00 €
2 Einmalige Sachkosten
2.1 Ausstattung und Bihnenbild 8.000,00 € 8.000,00 €
2.1.1 Material- und Herstellung Biihne/Kostiime 6.000,00 € 6.000,00 €
2.1.2 Technisches Equipment 2.000,00 € 2.000,00 €
2.2 Recherchereisen 4.500,00 € 4.500,00 €
2.2.1 Reisen Recherche 2.000,00 € 2.000,00 €
2.2.2  Unterbringung 2.000,00 € 2.000,00 €
2.2.3 Spesen 500,00 € 500,00 €
2.3 Werbungskosten (Produktion & WA) 6.000,00 € 6.000,00 €
2.3.1 Werbung / Druck / Verteilung 5.000,00 € 5.000,00 €
2.3.2  Webseite 1.000,00 € 1.000,00 €
2.4 Sonstiges 10.820,00 € 10.820,00 €
2.4.1 Proberaummiete (geteilt mit einer weiteren Kompanie) 6.000,00 € 6.000,00 €
2.4.2 Buromiete (a 360) 4.320,00 € 4.320,00 €
2.4.3 laufende Blirokosten 500,00 € 500,00 €
25 KSK Deutschland (4.8%) 7.152,00 € 6.792,00 €
B Einnahmen
1 Zuwendungen Bezirk 5.000,00 €
2 Zuwendungen Stiftungen 20.000,00 €
3 Eintritte/Einnahmen 1.000,00 € 6 6.000,00 € 6 6.000,00 €
_ Gesamtkalkulation
Durchschnitt Jahr 1 Jahr 2
. Gesamtkosten 255.042,00 € 256.472,00 € 253.612,00 €
Gesamteinnahmen 18.500,00 € 31.000,00 € 6.000,00 €
Differenz Einnahmen / Ausgaben -236.542,00 € -225.472,00 € -247.612,00 €




zeitgenossischertanzberline.

Etat Choreografische Zentren

Orte

ada Studio
Dock 11
Tanzfabrik e.V.
Summen

ada Studio

Dock 11

Tanzfabrik e.V.

Mind. 6 weitere choreofgrafische Zentren
(z.B. Tatwerk Berlin, Milchhof, Uferstudios,
Lake Studios Berlin, Agora, Deck5, Flutgraben

)
Produktionsetat fiir alle Orte: ca. 50% der
Infrastrukturkosten

Summen

aktuelle 2-jahrige Spielstattenforderung

2017 2018
79.300,00 79.300,00
200.000,00 200.000,00
200.000,00 200.000,00
479.300,00 479.300,00
kiinftige choreografische Zentren
inkl. Produktionsetat
2019 2020
80.000,00 80.000,00
215.000,00 215.000,00
215.000,00 215.000,00
360.000,00 360.000,00
435.000,00 435.000,00
1.305.000,00 1.305.000,00




